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ran den Bosch vier werken van Ferdi in de collectic van het
Bomnefantenmuseum. Deze groep van pluche en vulmateriaal zag
ze graag toegevoerd aan de zogenoemde Basiscollectie, de recks
referenticpunten voor wat er op het museum gebeurt, Ferdi maak-
te haar Hortisculpturen in de jaren zestig. Destijds werden ze als
provocatiel ervaren, niet alleen vanwege hun uiterlijke erotische
connotaties, maar vooral ook om hun inherente vitnodiging er
gebruik van te maken,

Voor Van den Bosch vormt Ferdi een goed voorbeeld van wat =i
in de wekomst meer wil wonen: vitnodigende kunst. Ferdi staat
symbool voor die generaties van kunstenaars die van de kijker cen
fysicke betrokkenheid eisen. Een andere representant is Frans
West: zijn chaises-longues [ungeren als pas-siukken, ‘protheses’,
dic nict alleen dienen om van daaruit naar kuanst te kijken, maar
ook uitnodigen om het leven vanuit cen (wat ik dan noem) ‘recli-
ning position’ te bezien. Verder krijgen wij meer kunst te beleven
in de trant van Atelier Lieshout, Kinoshita, de scheepsbrug en de
doorleefde beddesprei van Tamara Dees, I‘m-mnnlijk denk ik ove-
rigens dat Paula van den Bosch haar criteria nader moet prec i5e-
ren, om niet ervan verdacht te worden Dees op hetzelfde niveau te
#ien als Ferdi.

Voor mij was het vurtje in gesprek met Paula van den Bosch heel
boeiend en instructiel tegelijk — en van een openhartigheid dic
welke zaal- of wandtekst dan ook verre overtrol. We zullen nog
veel van laar horen.

Maritn Hesselbein

Voorpagina:
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Het zit onder de verf

over de beelden van Han van Wetening

Van de gesprekken over de jaarprent dic ik in het najaar van 1ggi
met Han van Wetering had is mij zijn wantrouwen tegenover het
woord bijgebleven. Niet de woorden voor het leven van alle dag,
maar woorden over kunst en het maken van kunst, geeft hij niet
zonder meer prijs. Hij keurde gewichuigdoenerij afl wat er te zeg-
gen was zat in de beelden. Beelden moesten beter niet door pra-
ters of schrijvers achieral hedekt worden met woorden,

De beelden die ot februari 19gg in het Bonnefantenmuseam ten
toon staan hebben een andere relatie i het woord, van wantrou-
wen lijkt hier geen sprake. Het talig spel van betekenis, insluiting
en associatie maakt deel wit van het beeld, Deze taal zingt zich met
los van de beelden maar is deel van de gelaagdheied van het werk,
Soms krijgt het taalspel nog eens een aparte vorm buiten het
beeld, in de titel. Zoals vroeger al bij een beeld als “Chdtean Monton’
[1983]. Deze 32 cm torent met E;l.‘mdl-'. boven een pretentieuze - hij
voorkeur Hudrggt riaanse - mijmering over vorm en inhoud, leeg-
te, zijn en niet-zijn. Oog in oog met de ingebakken zegeingskracht
klinkt een duiding achteral licht schaapachtig. Ik blaat nog even
door. Ik hoor en zie vioege 1aal, klank- en woordasssociaties gevai
in beelden, eerder krom- dan rechilijnig. Het is ook niet de taal die
uitlegt, verheldert, of helpt te analyseren. Zou dat de verwarring
en soms frustratie die ik opmerk bij bekijkers van zijn werk verkla-
ren? Toeschouwers kunnen zich gepakt voelen, niet sericus geno-
men.
- Wat is er dan mis met dat gevoel? Kunst die je pakt is dat niet

wal w20
- Vooruit dan.. maar ik mag toch wel voor vol worden aangezien !
- Zeker wel., dat mag.. maar als ik je voor leeg aanzie, mag dat ook ?

7

Ik heb gelezen dat Jean Coctean op zock naar zijn kindherinnerin-
gen de sporen in de muur herontdekte waar hij als kind zijn hand
langs trok. Deze herinneringssporen zijn kindhoog, niet mans-
hoog. En niet alleen de hoogte van de sporentrekker verschilt ook
de wijze van denken: bij het kind samengaan van sensitieve
ndrukken, famasicén, magisch denken; bij de manshoge mens een
meer gesplitst ervaren van gevoel en betekenis, de rede als richi-
snoer, De beelden van Van Wetering vinden hun oorsprong in het
kindhoge spoor van denken en spelen. Daar zit voor grote mensen
enige pijn hij het bekijken van zijn beelden. Ze staan niet op cen
sokkel, je moet er eerder voor door de knietn. En als je daar niet
te stijf voor bent herontdek je het plesier in het samenvallen van
zin en onzin.

Chistean Mouton, g3, broms, glas, koper, Gexzoxgzem
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Bij de temwonstelling is een publicatie verschenen over het recent
werk van Han van Wetering. Die kern van het boek bestaatl uit 6z
pagina’s waarin in ecn tw t‘t‘[d'lq‘l editie het werk van de kunste-
naar wordt gepresenteerd, Op de ene pagina staat een integraal
enderdeel van het beeld, te weten de titel, en op de andere pagina
een vertaling van het beeld door middel van een gepolychromeer-
de fotografische albeelding van het beeld waartoe de titel behoort,
Dit beeldmateriaal wordt vooralgegaan door een voorbeeldig
voorwoord, een tekst van Alexander van Grevenstein, Hij neemt
hierin mild afstand van de neiging van de kunstwereld ‘het ge-
ringste geknusel” 1e omkleden met ‘bolle ekst’. Dit voorwoord s
daarmee nog geen plate tekst. Hij benoemt wezenlijke kanten van
het werk van Van Wetering:

-de zelfrelativering

-het niet-hebben van de blues

-de moeilijke opdracht iemand plezier 1e verschallen of aan het

lachen te krijgen

=de schijnbare wegenstelling tssen het ongelooflijk vakmanschap

en beheersing van het materiaal

-de hoofdrol voor de meest domme en onschuldige voorwerpen -

latjes, speelgoed-indianen, kartonnetjes, speclgoed-auto’s

-ennaast deze hoofdrol, de belangrijke rol voor de tel,

Orverstekend wild, 1597, gepolvchromesrd brons, G6xBixgficm,
collectie Bonnelantenmuseum
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Twa steps behind me, 1go-1g03, gepolvehromeerd brons,
gemabvaniseerd metial, 2o2xo05x8cm

Er zit denk ik verband tssen Van Grevenstein's statements “Van
Wetering does not have the blues- he has fun’ en ‘de schilder ver-
hergt de beeldhouwer”. De ontkenning en wegmaking bevestigd
als geen ander het bestaan.

Er is niet minder reden de continuiteit in het werk te benadruk-
ken dan, zoals Van Grevenstein doet, de breuk, Maakie in Chidtean
Muwton een lege fles deel uit van de zinspeling op ‘roes en memo-
rie’ in “FHana’s funwel” zijn het de verbronsde, met verl overdekie
kartonnen hulzen die de fles ooit beschermd hebben op weg naar
het korte leven tussen roes en leegte. Een overigende hervaning
van het klassicke thema *de dood en het meisje’,

Niet alleen het beeld, waarbinmen de woord- en beeld associaties
hotsen, maar ook de logica van de materiaalbeschrijving in de

-atalogus laat je lachen. Er staat: ‘gepolychromeerd brons, electri-
sche snoer, plastic siekker”. Hoe zells een kleine tekst o bol kan
zijn. Dit moet Han van Wetering geschreven hebben, Een redelijk
en plat mens zou denken aan: *brons onder de verl, met rubber en
garen omwikkeld koperdraacd, in plastic gevatte chroomstalen stek-
ker’. In cen beeld van Van Wetering gebeurt meer dan je - bol of
plat - kunt beschrijven. Het zit onder de verf over de beelden
EnZOVOorL,

Joep Sclaphorst

Dviana's mnnel, 19098, gepolyehromeerd brons, electrische snoer,
plastic stekker, Bosfyxiazem

pagina 27



